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Omul ambiental —in loc de prefata

Asa cum a fost formulat, titlul de mai sus poate pirea
pleonastic, fiindcd omul se defineste prin existenta lui
ambientald, el nu poate exista in afara cadrului pe care il
locuiegte si strdin de tot ce-i oferd acest cadru. Dac3 Aristotel
definea omul ca animal politic, putem preciza cd omul este un
animal ambiental, adica este constient ca traieste intr-un
anumit mediu, cd viata si dezvoltarea lui depind de felul cum
stie sd foloseascd oportunitatile care i se oferd. De fapt,
asertiunea |ui Aristotel cuprinde chiar definirea omului
ambiental, ea provine din cea dintii, cdreia ii precizeaza tehnic
apropierea de lumea inconjuratoare si interferarea cu ea.

Se cere ca omul ambiental sa fie congstient de evolutia
intregului spatiu construit, de cerintele fundamentale ale
arhitecturii, de modul finalist in care este conceput spatiul
urban. Arhitectura, dupa Vitruvius, are trei atribute: functie,
forma, structurd, si ele au ramas pind azi. Antropologia
arhitecturald este parte integranta a arhitecturii comparate,
intrind in sintaxa formelor spatial-structurante. Astfel studiat,
spatiul construit duce la gdsirea si argumentarea solutiilor
optime. Studiile comparative relevd un sens integrator al
arhitecturii, vadit de la constructiile de cult la contextul
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general. Constructiile de cult reprezintd fondul construit cel
mai bine pdstrat, pe care se poate studia intreaga evolutie a
spatiului construit.

Desi cu constiinta explicitd recent dobinditd, omul
ambiental este, de la inceputul antopogenezei, caracterizat
prin acumuldri definitorii pe md&sura complexificirii sale
sociale. Din cauza definirii omului prin interactiunea cu
elementele mediului in care trdieste si pentru a preciza acestei
interactiuni formele sale definitorii, am initiat rubrica aceasta,
pe care am numit-o Omul si ambientul, si care isi propune s3
urmadreasca interactiunea lui cu habitatul, cu mediul prin care
se manifesta — cu orasul si regiunea in care vietuieste, cu satul
sau orasul in care s-a fixat, cu strazile si pietele lui, care
gazduiesc ansamblul utilitdtilor care 7l deservesc.

Interactiunea om-mediu presupune un factor activ, de
influentare — omul, si un factor pasiv, de rispuns modelat —
mediul. Factorul de influentare di sugestii de corectare in
folosirea ambiantei, in folosul facilittii actiunilor sale, pentru
a le asigura optimul de implementare. Desi atributiile sale sunt
bine stabilite, in fiecare caz in parte, in practica istorici intervin
in acest raport si forme aberante, mai ales in perioada
regimurilor totalitate, prin vointa incontrolabild a dictatorilor.
Asa s-a petrecut si in tara noastrd, inh vremea comunistd, cind
vointa aberanta a dictatorului Ceausescu a impus modificarea
hartii Bucurestiului, a provocat distrugerea multor sate si
ddrimarea sau — in cel mai bun caz — mutarea multor biserici.
Nu s-a mai tinut cont cd religia crestind reprezenta elementul
unificator intre orient si occident, ca doctrind confesionald
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comuna, in care spatiul s-a redus la evidentierea
compartimentului central al constructiei — bolta, ca simbol al
boltii ceresti; ca influenta bizantind a continuat sa existe in
spatiul romanesc paralel cu afirmarea unor elemente specifice,
structural-compozitionale; cad edificiile de cult reprezinta
fondul construit cel mai bine pastrat, de unde pot porni
studiile.

Aceasta harababura ambientald a provocat formarea unei
paturi sociale extrem de anoste, care nu se mai revendica de la
vreo traditie si care nu mai avea nimic sfint — navetistii. Acestia
balansau intre sat si oras, pe primul il repugnau, in al doilea nu
se puteau integra; neglijind zestrea traditionald, nu puteau
asimila noile deprinderi, pe care nu aveau de ce sd le lege. Ei
erau oamenii care Tsi striga mascarile de pe un trotuar pe altul,
mindri de suficienta lor si satisfacuti ca ceilalii se fac ca nu-i
aud. E, printre altii, exemplul marginenilor care au ajuns la
Sibiu. Militienii de-atunci, care nici ei nu erau mai breji, nu
reactionau in niciun fel, in sinea lor cred cd le dadeau dreptate,
ranchiunosi pe burghezii care nu erau ca ei. Sa nu fi dat
Dumnezeu sa fi fost nevoit sd faci o cdlatorie in care erau
prezenti si navetistii, ce-ti puteau auzi urechile eu nu pot sa
reproduc aici.

Populatiei rurale care a devenit ne-rurald si ne-ordseanad i
s-a oferit un regim de locuinte care ii afecta iarasi vechile
deprinderi: garsoniere inghesuite, in blocuri murdare, cu pereti
subtiri pentru ca inregimentarea oamenilor sa poata fi tot
timpul controlata.

Ideologia neglija sa ceara punerea in practica a ceea ce
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Constitutia prevedea: libertatea oamenilor, de aceea obiectul
Constitutia Romdniei a fost scos din programa scolara, iar
brosura Constitutiei practic nu se putea procura, ca sa nu se
faca referire la ceea ce, pentru uzul straindtatii, se prevedea
acolo. Eu am trit 25 de ani in Germania, dupd 1987, cind am
reusit sa plec din tar3, si in tot acest rdstimp nu am participat
la nicio sedintd fiindcd nu se ficeau, nimeni nu a venit sa-mi
dea vreo indicatie, nici chiar pretioasd, niciun militian nu s-a
dus sd-mi interogheze vecinii. Eram, intr-adevdr, liber, liber s3
ma port civilizat, in primul rind punctual. Este adevarat c3, la
inceput, nemtii erau oarecum atenti la felul cum m3 comport,
dar dupd ce si-au dat seama, s-au dezinteresat de mine. La un
moment dat jucam dorul sedintelor din tara, care numai ne
consumau timpul — vorba cintecului subversiv: »Pauzele lungi
si dese/ Ne-au adus numai succese!”.

O altd obsesie a partidului comunist era stergerea treptata
a deosebirilor dintre sat si oras, aceasta pind ih momentul cind
si-au dat seama cd stergerea deosebirilor se putea face total si
dintr-o datd, prin radierea satelor de pe suprafata Pamintului.
Din acel moment, a fost abandonatj aceastd prevedere
propagandistica, fara sd se spund de ce. Experienta mea de
viatd in Germania mi-a ardtat c3 exists localitati mai mari sau
mai mici, in oricare dintre ele poti cumpara orice lucru. Acum,
cind se foloseste peste tot internetul, invocarea deosebirilor
poate trezi zimbete malitioase. La noi se face un efort deosebit
pentru radierea deosebirilor, care inci mai existi in urma
retarddrilor le care ne-a supus o jumadtate de veac de
intunecime...
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Ambientul — natural sau artificial?

La fel ca arta, arhitectura oferda un mediu construit
necesitatilor umane, fiecare pastrindu-si insa individualitatea
si raspunzind unor necesitati specifice. Peste tot se impune o
lege generald: punerea in proportie a operelor construite, cu
ajutorul unor reguli sau prescriptii. Ritmul la care se aliniaza
acestea face sd fie perceputd periodicitatea lor. Tn zilele
noastre, s-a ajuns la o estetica arhitecturala noud, cea a
modularii industrializarii constructiilor, dar s-a si redescoperit
prioritatea absolutd a sectiunii de aur. Noua estetica se poate
baza pe organicitatea obiectului, fie el de arhitectura sau de
arta propriu-zisa. Omului, din instinct, i se arata a fi frumos
ceea ce da impresia de stabilitate, care-l sustrage degradarii.

Ceea ce este construit se oferad prioritar esteticii, precum
frumosul artistic fata de cel natural, cdci are insusiri precise:
forma, proportie, armonie, ordine.

Pe masurd ce frumosul se specializase ca semnificatie
estetica, el se indepadrta de pozitia care il definea ca ,imitatie a
naturii”. Pentru vechii greci, frumosul ramasese o insusire a
lumii naturale: lumea e frumosa, dar si opera omului, opinie
care se mentine si in Evul Mediu. De frumusetea lumii sunt
convinsi si oamenii timpurilor mai noi. Dar tot din Antichitate
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incepuse sa se insinueze ideea c3 frumusetea artei trece pe
primul loc, fiind mai bogat3, continind si frumuseti neexistente
in naturd. Pozitia frumosului estetic s-a intdrit treptat, pin3 Ia
excluderea celui natural si la suprematia sustinerii ca frumosul
apartine exclusiv artei, cici aici el primeste forme
semnificative, pe care natura nu le poseda. Astfel incit o istorie
a notiunii de frumos poate fi stribituts pe treptele
indepartarii lui de naturs, Spre o specificitate intrinsecd si
autonomad. Pdrerea este exprimati sintetic de istoricul polonez
al esteticii, Wladyslaw Tatarkiewicz, in Istoria celor sase
notiuni: ,in secolul luminilor a survenit o schimbare: decorului
in stil rococo i corespundea mai curind calificarea de
<gratios>, peisajelor preromantice — calificarea de <pitoresti>,
iar literaturii respective — cea de <sublima>, calificativul de
<frumos> fiind rezervat operelor clasice”.

Cum spunea Baltassare Castiglione, lucrurile frumoase
incep in naturd si sfirsesc in artd. Idealitatea frumosului
spiritual fatd de cel empiric vine de la Platon si Plotin (desi,
pentru Platon, creatorul si creatia asculty si de experientele
naturii). Leonardo da Vinci este cel care muts decisiv accentul
de pe artd ca imitatie a naturii pe interpretarea naturii, iar
Michelangelo scria, intr-un sonet, ca artistul se situeazi
preeminent fatd de naturd, ,frumosul ei mult mai frumos
redindu-1”. Pentru Giordano Bruno arta potenteaza frumusetea
naturala, iar la Shakespeare arta poate corecta natura, fiindci
dd opere mai vii decit viata, prin puterea imaginatiei. B.Croce a
spus foarte raspicat ca este inacceptabil sa se caute frumosul
in afara artei, cici contemplarea naturii este inselitoare Si
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mincinoasa: daca nu am fi putut crea frumosul, nu l-am fi
putut deosebi nici in natura. Este eronat, ardta esteticianul
italian (in Estetica), sa se creada ca arta ar oferi reproduceri
mecanice, duplicate ale unor obiecte naturale. De pildd,
muzeele de ceara contin reproduceri din cele mai veridice, dar
nu trezesc intuitii estetice. Este gresita teoria ,imitarii naturii”,
fiindca esteticul are o naturd non-identicd celei practice, el
inseamna valoare estetica, fiind o ,,expresie reusita”.

Pe linia lui Hegel, Schleiermacher neaga si el conceptul de
frumos natural, fiind exterior si nu produs al spiritului uman.
Hartmann sustinea ca exista o frumusete formald si una
substantiald, care urmareste infaptuirea scopurilor imanente si
a ideilor noastre despre natura.

Max J. Friedldnder (in Despre picturd) constata ca peisajele
pictate atrag cu precadere pe amatorii de artd, dar constata si
permeabilizarea intre genuri odatd cu trecerea timpului (in
Antichitate, fiorul in fata peisajului natural interesa esenta
mitologica a naturii). Problema se pune la consumatorul de
arta: el trebuie sa aiba ,darul real de a vedea” pentru a putea
sa extragd placerea estetica din lumea vizibild contemplata.
Altfel, ,stind in fata unei picturi infatisind un buchet de flori
sau o pajiste din care un arbore se inaltd catre cer, orice
participare rationala este exclusd”, nu se mai percepe decit o
farima de realitate. Estetica metafizicd a favorizat ideatia
abstracta, in dauna viziunii naiv-senzuale. Si Werner Hofmann
(in Fundamentele artei moderne) observase ca, eliberatd de
obsesia reproducerii iluzionist-materialiste a naturii, arta se
spiritualizeaza — ,deschide orizonturi semantice dincolo de
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